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Guillaume Gillet, « la liaison de I'art
monumental et des arts

plastiques », principe ou realité ? Le
cas des vitraux de I'église Notre-
Dame a Royan

The association between monumental art and goissrinciple or reality?
Guillaume Gillet and the stained-glass winddveshadtre-Dame de Royan
church

Franck Delorme

Communication présentée lors de la journée d'étudd_e collectif sur la place
publique » organisée a I'Institut national d’histoe de I'art le 26 mars 2014 par
l'université Paris-1-Panthéon-Sorbonne et I'univeit Lille-3.

Située en Charente-Maritime, sur 'estuaire de lar@de, Royan, qui fut en trés grande
partie détruite par des bombardements en 1944, ekiminée par la haute silhouette de
I'église Notre-Dame, devenue en 1958 le symbolela@egenaissance de la ville entiére

(fig. 1).
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Figure 1

Vue aérienne générale du centre de Royan reconstruit ave€église Notre-Dame en cours
d’achévement, vers 1958. SIAF/CAPA, fonds Gillet, 152 A1504/1.

© Cité de l'architecture et du patrimoine, Paris.

L'église se dresse au sein de «la ville la plusqoiante de France » dont le plan de
reconstruction et d'urbanisme fut congu par les ahitectes Claude Ferret (1907-1993) et
Louis Simon (1901-1965) & partir de 1946race a son architecte, Guillaume Gillet, I'églis
de Royan a pris place dans I'histoire de I'architeice religieuse? et elle s'inscrit dans le
mouvement de renouveau de l'art sacré qui se proditipendant les Trente Glorieuses,
période d'innovation technique autant qu'esthétiqueé Pour sa conception et son
édification, Guillaume Gillet a fait appel a la sciee des ingénieurs, a des techniques
nouvelles et a des matériaux contemporains. |l a donner un souffle et une atmosphére
qui font écho, a plusieurs siécles de distance, @sthétique et a I'esprit de I'architecture
gothique, écrivant ainsi une sorte de langage gotiie moderné (fig. 2).
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Figure 2

La silhouette de I'église Notre-Dame de Royan dominant les immables du front de mer reconstruit
par Louis Simon et Claude Ferret.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

La grande nef de I'église de Royan, constituée parfaisceau d'éléments autoporteurs en
béton armé, invention de l'ingénieur Bernard Laffhe® (1900-1955), est éclairée par une
série de baies hautes et étroitg§ig. 3) que compléte un ensemble de verriéres en forme
de losanges percées dans la couverture d’'une galguiEriphérique semblable a un bas-
cOté. Toutes ces ouvertures sont closes par un enb&e de vitraux mis en ceuvre selon la
technique de la dalle de verre par le peintre-ver Henri Martin-Granel (1914-2008) de
1958 a 1969, a I'exception du vitrail du choeur, ceeide I'artiste Claude Idoux (1915-1990)
qui ne fait pas partie du cycle mis en place soasdirection de Guillaume Gillet. La longue
définition du programme et la lente installation dewitraux invitent & s’interroger sur les
processus convoqués par 'architecte pour mener i I'ceuvre jusque dans ses moindres
détails.
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Figure 3

Le volume de la nef « gothique moderne » de I'église Notr®ame de Royan émergeant au-dessus des
toits de la ville.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

La liaison des arts selon Guillaume Gillet

L’identification de l'auteur des vitraux de I'églis Notre-Dame de Royan questionne
encore aujourd’hui I'historien et le chercheur, ma@ré la considérable richesse des
archives de l'architecte Guillaume Gillét Celles du peintre verrier Henri Martin-Granel
ne sont pas plus éloquentes & ce sdjefucune information, dans ces deux sources, ne
permet d’'attribuer de maniéere certaine la paternitéle la conception des vitraux a I'un ou
l'autre des deux protagonistes ni méme de détermin@récisément la part de chacun
dans une ceuvre commune. Si les archives de GuillauGillet conservent des esquisses de
vitraux (fig. 4) qui semblent montrer la voie vers ce qui sera résg, elles ne permettent
pas de désigner de maniére certaine I'architecte rmme I'auteur des vitraux de I'église
gu’il a congue.

In Situ, 32 | 2017



Guillaume Gillet, « la liaison de I'art monumental et des arts p lastiques », ...

Figure 4

¥ ¢

Esquisse de Guillaume Gillet pour les vitraux de I'église Notre-me de Royan, non datée. SIAF/CAPA,
fonds Gillet, 152 IFA 2485/2.

© Cité de I'architecture et du patrimoine, Paris.

Les archives du peintre verrier contiennent des dgits techniques de mise en ceuvre et de
fixation des verrieres(fig. 5) mais aucun carton de vitraux. Ne pouvant avoir rears aux
témoignages d'acteurs depuis trop longtemps disparuet les archives ne conservant
malheureusement pas de correspondance ni de comptesadus d'échanges significatifs
entre les acteurs a ce sujet, il faut se résoudreaviguer de conjecture en conjecture et a
émettre des hypothéses que nous nous efforcerons péus possible de vérifier ou
d’infirmer grace aux rares documents existants. Fuargement, a partir de 'exemple de
I'église de Royan, il est possible d'interroger laotion de liaison des arts telle que
Guillaume Gillet I'a posée lui-méme en 1965. Au mamh ou il se trouvait face a la
difficulté de déterminer les principes d’exécutiond’'un programme de vitraux pour
I'église Notre-Dame, Gillet intervenait en avril 85 devant la commission de
I'Equipement culturel du \ Plan pour aborder « la liaison de I'Art monumentalt des arts
plastigues 8. Dans cette communication, il faisait la constaiah d'un divorce entre
I'architecture — sous le terme d’art monumental -t des autres arts — peinture, sculpture,
vitraux, céramique, tapisserie, etc. — dits « plagties ». Par cette terminologie, il évacuait
la notion péjorative de « décoratifs » qui renvoigrimanquablement a une subordination,
a un rang inférieur de certains arts par rapport darchitecture, le dépassement d'une
hiérarchie entre un art majeur, I'architecture, etdes arts mineurs. Il n’en demeure pas
moins que, devant ce divorce, Guillaume Gillet, dason texte, appelait de ses voeux « une
réconciliation [...] entre des conjoints qui ne demdent qu'a reprendre leur vie
commune et a vivre sous le méme toi»La conception des vitraux de Royan fait
parfaitement écho a cette «réconciliation », cettex vie commune » dont parle
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I'architecte. L'enjeu le plus important est en effeplus qu'un dialogue, une interaction,
une union de I'architecture et du vitrail, une fusin de I'espace et de la lumiére : « un
choix tres délicat dont dépend tout le climat intéeur de I'édifice »3°.

Figure 5
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Détail grandeur des scellements des panneaux en dalle de vee de I'église Notre-Dame de Royan par
Henri Martin-Granel, 1964. Archives privées de la famille MartirGranel.

Phot. Franck Delorme. © Franck Delorme.

Notre-Dame de Royan, un exemple de liaison des
arts ?

Les quelques écrits de Guillaume Gillet consacréit ux vitraux de Notre-Dame de
Royan — notamment un texte contenu dans ses mémsirenanuscrit resté inédit* —, soit,
de maniéere plus large, a la question des relatiommtre art et architecture ou entre
artistes et architectes, peuvent néanmoins servitedfil conducteur et constituer I'amorce
d'un argumentaire. Arguments pour tenter d'appréhetfer la position ou les positions
successives prises par I'architecte confronté auffdiile choix d’'un parti esthétique et
d’un maitre d’ceuvre pour mener a bien I'ensembleuti programme de vitraux pour une
église qui demeure une icone du renouveau de l'aitelcture religieuse aprés la Seconde
Guerre mondiale. Renouveau de I'architecture relaise et non pas renaissance de I'art
sacré car I'édifice ne saurait étre confondu avessl expressions artistiques gu'il renferme,
ou qu’il ne renferme pas. En effet, au contraire ddotre-Dame-de-Toute-Grace (plateau
d’Assy, Haute-Savoie) de Maurice Novarina (19072200église de Royan n’est pas I'écrin
d’'une collection d'ceuvres d’artistes renommés tel&eorges Braque, Fernand Léger,
Alfred Manessier, Georges Rouault... Assy, du pointae architectural, reste en quelque
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sorte dans le droit fil de la tradition de l'archiecture religieuse et constitue I'exact
contraire de I'église de Royan. Pour Gérard Monnidl s'agit d'« un bon exemple de
l'influence des courants du régionalisme sur l'ardiecture religieuse », ajoutant qu'a ce
titre « elle a souvent été critiquée par les défeasrs de la modernité 32,

Notre-Dame de Royan représente en effet une nouvigapar rapport a une église comme
celle d’Assy. Par la radicalité de sa conceptio®difice de Royan renouvelle les formes, le
volume et méme la spatialité de I'architecture radieuse. De plus, pour des raisons
économiques mais également du fait d’'une réelle adction personnelle, son architecte
renonce aux matériaux traditionnels et adopte le be&n armé dans toute sa nudité et sa
franchise. Loin d'étre un colosse lourd et massiieglise se révéle tout entiére d’'un élan
ascensionnel encore plus marqué lorsqu’on pénetrel’@térieur (fig. 6). Il semble bien
gu’ici, I'architecte s’est souvenu des lecons dugs# et en a tiré un enseignement qui ne
s'incarne pas dans la forme mais bien dans I'espdg la construction. Car c’est bien la
construction et les choix constructifs qui, non seaement, déterminent la silhouette et
l'espace, mais également «l'atmosphére », notiorrés importante en matiere
d’architecture religieuse et d'espace sacré.

Figure 6

Vue de l'intérieur de la nef de I'église Notre-Dame de Royan
Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

Dans le texte inachevé des mémoires dont il a été faention plus haut, Guillaume Gillet
n'aborde pas véritablement la question de lintégtian des arts dans son projet
d’architecture pour Royan. Tout juste fait-il allugin au fait que pour lui, la richesse d’'une
église ne réside pas dans les trésors d'art qu'ormntasse (est-ce la une critique voilée de
I'église de Novarina ?) et qu'il convient de ne pasconfondre dépense d’argent et
richesse d’esprit® ». En revanche, il donne une premiere clé pour cprandre dans quel
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état d’esprit il pouvait étre lors de la conceptiorde son projet. Pour lui, « la pauvreté, la
nudité des églises romanes n'est-elle pas la meille lecon de grandeur, et I'esprit de
pauvreté de saint Francois d’Assise n'est-il passiaurce de toute une ére nouvelle d'art,
d’architecture et de priere ? 3. C'est la réponse qu'il opposait a la critique ditévéque
qui lui reprochait d'avoir élevé une église trop \&te et dénudée, d'y avoir consacré
l'intégralité du financement et de n'avoir rien lassé pour orner I'édifice de statues, de
tableaux, de vitraux, etc. Guillaume Gillet trouvaon inspiration davantage dans les
grands modeéles d'architecture gothique que dans rthitecture romane. En effet,
I'élévation de la nef de Notre-Dame de Royan évodauien plus les grands vaisseaux des
cathédrales gothiques dans lesquelles la formaticet la définition de l'espace sacré
découlent directement de la construction et de ldrsicture (fig. 7). Dans une publication
consacrée a I'église de Royannous avancions le concept de « gothiqgue moderngour
qualifier cette « transposition » ou cette « réintgrétation » constructive et spatiale.

Figure 7

Plan au niveau de la nef et au niveau de la premiére galeride I'église Notre-Dame de Royan,
3 novembre 1954. SIAF/CAPA, fonds Gillet, 152 IFA 2482/

© Cité de I'architecture et du patrimoine, Paris.

Royan est en effet caractérisée par la reprise, p&uillaume Gillet, du principe de la
structure gothique, lequel n'est qu'un systéme comsctif dans lequel les forces sont
transmises du haut vers le sol par I'intermédiairdes arcs et des piliers. Ici donc le choix
du systeme des pylénes en V de Bernard Laffaillepd tout son sens en remplissant a la
fois le méme rble d’appui et de reprise des chargdses vingt-quatre éléments qui
définissent la nef sont repensés dans leurs dimemss pour parvenir a la haute nef que
I'on peut admirer aujourd’hui. L'aréte des pylonesournée vers l'intérieur de I'église, est
épaissie pour former deux nervures rondes évoquant les caoinettes fasciculées du
gothique. Les pylénes sont réunis a leur sommet pane poutre de rive a laquelle est
accrochée et suspendue la mince toiture dite en &lls de cheval » car formée d'un
paraboloide hyperbolique autoportant raidi par degirants. La aussi, la Iégéreté et la
minceur (8 cm) de cette « vodte » a double courbuysanant a 36 métres au-dessus du sol
de la nef ne sont pas sans évoquer celles des veiles cathédrales gothiques.
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10 Les analogies avec des modeéles historiques sontanombreuses, sans étre littérales, et
parfaitement revendiquées par I'architecte. L'aspeextérieur, scandé par le rythme des
éléments verticaux, n'est pas sans rappeler, en aé§ la cathédrale-forteresse Sainte-
Cécile d’Albi (Tarn) dont les murs sont formés d'ansuccession de tourelles demi-
cylindriques. A lintérieur, le visiteur, placé sute palier supérieur de I'escalier principal
qui descend dans la nef, découvre I'ensemble duurok intérieur et son regard est
immédiatement attiré par I'envolée quasi lyrique de nervures des V et des grandes
verrieres, nef a propos de laquelle Guillaume Gillavoua : « Cette nef qui maintenant
existe et me dépassé$ (fig. 8). Frangois Mauriac a résumé le sentiment général
d’intemporalité qui se dégage de Notre-Dame de Royax Cette église a beau étre de

béton, elle nous arrive pourtant du fond des siedgeelle participe de styles auxquels elle
n'a rien emprunté »’.

Figure 8

oy

L

o 2 e e . 5

o T v e 1 e A

L'église Notre-Dame de Royan, vue d’ensemble depuis le pais.
Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

En 1968, dix ans aprés l'inauguration de I'église Royan, Michel Ragon en faisait encore
un des exemples de la « vérité des structures » é@hblissait le paralléle historique
suivant :

« L'architecture gothique, tout comme ['architecture duxx®siécle, est une

architecture d’écorché. Toutes les deux tendent a la l1égé¥ et a la gracilité, mais

en méme temps recherchent la résistance et la puissansé.
Notre-Dame de Royan n’est pas la seule église corgareGuillaume Gillet. Les prodigieux
et étonnants projets qu'il fit pour la basilique deyBacuse (Sicile, 1955-195{f)g. 9), pour
la cathédrale de Liverpool (Royaume-Uni, 1960) ebup I'église Saint-Michel-des-
Galoubies & Chamalieres (Puy-de-Dome, 1959-196drpjets qui ont en commun avec
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Royan I'emploi des V Laffaille — ne furent pas sisiwde réalisation. En revanche, I'église
Saint-Crépin de Soissons (Aisne, 1959-1965) repréndne échelle et avec des dimensions
plus réduites, les principes formels et construcsfde Royan. La chapelle de la Solitude a
Vieux-Condé (Nord, 1961-1966), Saint-Joseph-Tragaila Avignon (Vaucluse, 1963-1969)
et la chapelle du collége du Sacré-Caeur a Chatehlabry (Hauts-de-Seine, 1964-1969)
adoptent elles aussi le principe du paraboloide hgyboligue mais réalisé a l'aide de

charpentes en bois lamellé-collé dont les calculse dstructure sont dus a un autre
ingénieur, Robert Lourdin®.

Figure 9
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Projet de Guillaume Gillet pour la basilique de Syracuse (Sicileperspective intérieure de la nef, 1955.
SIAF/CAPA, fonds Gillet, 152 IFA 199.

© Cité de I'architecture et du patrimoine, Paris.

La liaison des arts a I'épreuve de I'ceuvre

Revenons donc a la question des vitraux et de lexonception. En 1963, pressé par le
maire de Royan de s'atteler enfin a la réalisatiaies vitraux, Guillaume Gillet I'assurait
dans une lettre que cette question I'occupait depuiis début du projet : « Le probleme des
verrieres de Notre-Dame de Royan est depuis l'origide mes études un probléme majeur
et j'y ai moi-méme, depuis mes premieres esquisspsnsé, souhaitant grouper, sous ma
direction, une équipe d'artistes pour chercher a @iéir en commun le climat coloré de
cette nef »°. Heureusement conservé, le premier brouillon de ceurrier apporte, sur les
premiéres intentions de I'architecte, davantage darécisions et de détails, disparus dans
la version définitive. Dans ce brouillon, Guillaum&illet avouait avoir voulu « grouper
sous [sa] direction des artistes de son choix », gei renseigne sur le « pouvoir » qu'il
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désirait avoir sur les intervenants. Soucieux quilit de faire acte de création importante,
il les souhaitait « de qualité et de bonne volonté kes propos révelent I'état d’esprit dans
lequel se trouvait I'architecte, alors conscient étre chargé d’'une commande et d’'une
mission insigne. Il se révait peut-étre I'égal ddstisseurs de cathédrales et pensait qu'un
édifice de ce type résulte de I'harmonie régnant e I'architecture et I'art. C'est ce qui
semble ressortir des propos finalement retirés : pour créer dans I'architecture que je
dessinais et a laquelle j'osais croire de toutes srferces un équivalent de ce qui fait notre
admiration devant les cathédrales ». Peut-étre canent que ses propos pourraient étre
pris pour I'expression d'une prétention déplacée,udlaume Gillet s’en est tenu alors & un
discours plus humble. En somme, il s’agit d’une rege en main d’un projet qui risquait
de lui échapper au cours de son achévement.

Guillaume Gillet se résolut finalement a abandonndidée de faire appel a plusieurs
artistes, désormais convaincu que le résultat n'ait sans doute pas un caractere
homogéne mais risquerait également de ne pas coperadre a I'architecture épurée qu'il
avait cherché a produire. Déja, le doute s'était miscé quelque temps plus t6t : « Et, plus
j'Y pense, moins je crois que ce soit des vitraules tableaux de verre de couleur qu'il faut
faire »?% Il renonce donc a appeler des peintres qu'il admiet qui sont pour certains ses
amis, car il n'a trouvé parmi eux « que des gen®jr occupés par des lithographies, des
expositions, des ballets et [...] par des cathédrafiss Never# pour qu'ils puissent méme
trouver une journée pour aller voir I'édifice dontil s’agit »3. A la lecture des noms —
Alfred Manessiet, Jean Cortdf, Raoul Uba®, Antoni Clavé’, André Marchand®, Jean
Bazainé® — on peut s'interroger sur la capacité de persorlitas artistiques si diverses a
produire une unité d’ensemble. Alfred Manessier &aoul Ubac avaient déja une ceuvre
marquée par plusieurs ensembles de vitraux. En 194& chanoine Lucien Ledeur
commandait a Manessier les vitraux de I'église SmrAgathe du hameau des Bréseux
dans le Doubs. L'architecte Maurice Novarina corifia Raoul Ubac en 1958 sa premiére
création en matiére de vitraux pour I'église d’Ezgur-Eure (Eure); en 1961, Ubac
collaborait avec Georges Brague pour les vitraux darengeville (Seine-Maritime).

Déja meurtri par l'introduction, a son insu, d’'un itrail financé par souscription et signé
Claude Idoux, et ayant repoussé un projet du mémdisie (fig. 10), Guillaume Gillet
écarte aussi I'idée, avancée par la municipalit€ptjaniser un concours entre créateurs.
En réalité, celle-ci avait recu les offres de plesirs personnes qui souhaitaient proposer
des études et des cartons de vitraux. Parmi les elises propositions figurait celle de la
décoratrice et peintre Janie Pichard, introduite pal'entremise de son mari Joseph
Pichard, fondateur de la revud_'Art sacréqui avait suivi avec attention le projet de
I'église. Forte de ce soutien, Mme Pichard avait mé réussi a faire placer un premier
essai de vitrail malgré I'opposition de Guillaumeiligt. Celui-ci retraca rétrospectivement
et humoristiquement cet épisode sans toutefois citée nom de cette « artiste amoureuse
de I'église qui s’était mis en téte qu’'elle réalisat les verriéres et avait gentiment fait
campagne auprés du clergé et des élus pour en poser échantillon®®». N'ayant pu
s’opposer de fagon frontale a ce choix, Guillaumélgd avait di néanmoins consentir a
I'expérience : « L'échantillon, trés grand et placg..] au point le plus haut de I'édifice,
sans doute comme un “J'y suis, j'y reste” me fitémir et je manquai, le voyant en place,
de tomber en faiblesse®
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Figure 10

Projet du peintre Claude Idoux pour les verrieres de I'églies Notre-Dame de Royan, non daté. SIAF/
CAPA, fonds Gillet, 152 IFA 514.

© Cité de I'architecture et du patrimoine, Paris.

L'unité sous la conduite d’'un chef unique

En fait, sous la notion de liaison des arts, Guillae Gillet cherchait a comprendre
pourquoi dans l'architecture de son époque les ates contemporains ne trouvaient pas
place comme par le passé. Selon ses propres maots,

« le seul fait que la question soit posée et le terme Haison employé semble

prouver qu'il existe dans les esprits d'aujourd’hui une notioa priori de séparation

de ces arts qui dans toute I'histoire connue jusqu’a nous meus ont laissé que les

témoignages et les témoins de leur union intime, de lemrariage essentiel, originel,

évident, nécessairé&. »
A l'appui de cette constatation et I'esprit sans dge occupé par les vitraux de Royan, il
rappelait qu'aux temps anciens, « aucun d'entre euxa dissocié I'architecture des arts
plastiques : le peintre et le sculpteur et I'architd¢e ont fait équipe évidemment aussi bien
a Ajanta&? qu'a Saint-Saviff, qu'a Chartres sur le programme d'un Cleri§é.

Guillaume Gillet avait tout de méme conscience qu’uaguvre collective, pour étre menée
a terme et aboutir a cette union, avait besoin, [@upart du temps, d’un maitre d'ceuvre
qui fixe le programme et 'objectif, contrdle I'apprt de chacun par rapport a un projet
esthétique. Et de citer « Versailles ou Le Brun, peintre a été le chef d'orchestre d'un
concert ou les premiers violons étaient Le Notre dansart, et dont le compositeur était
le Roi en personne ». Il reprend donc & son compée fameuse expression de « chef
d’'orchestre » mais il est bien évident que, dansrsesprit, ce chef ne saurait étre que
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I'architecte lui-méme. Le sens de liaison entre lests, dans I'esprit de Guillaume Gillet,
n'est donc pas synonyme de responsabilité colleciet d'égalité entre les intervenants.
Confronté concretement au probleme, Guillaume Glllgressent qu'il appartient a

I'architecte de maitriser I'apport de chacun des @istes dans le respect de I'ceuvre

d’ensemble — et non pas de I'ceuvre collective —detparvenir a I'unité souhaitée.

A l'intérieur de I'église de Royan, des ceuvres diates — essentiellement des sculpteurs —
sont introduites de maniére parcimonieuse sans prdre une place visuelle importante
dans I'espace. Par exemple, une Vierge sculptée aston Watkid (1916-2011) recoit
I'assentiment de Guillaume Gillet, puisque celui-est a I'origine du choix de I'artiste et de
la commande. Afin d'accorder les différents détaisvec I'espace, I'architecte dessine le
mobilier (fig. 11) comme il le fait pour les autres églises dont isel'auteur.

Figure 11

Projet de Guillaume Gillet pour les ambons et les stalles du cheeude I'église Notre-Dame de Royan,
5 avril 1958. SIAF/CAPA, fonds Gillet, 152 IFA 643/5.

© Cité de l'architecture et du patrimoine, Paris.

L'intervention « artistique » la plus importante raste donc le programme de verriéres qui
se déploient sur I'ensemble des baies. La surfattagrésence spatiale des futurs vitraux
obligeaient, comme on I'a vu, I'architecte a étrerpdent dans le choix de son concepteur
et exécuteur. Dans le texte de ses mémoires, Gileetdonné lui-méme la clé pour
comprendre comment s'opéra ce choix. « Ce fut em fle compte le trés modeste et
simple Henri Martin-Granel qui mit au point la soltion conforme a mes désirs d'un
appareillage de briques de verre, une grisaille coée qui se marie discrétement a
l'architecture »¥”. Né en 1914, Henri Martin-Granel suivit d'abord sle études

d’'architecture & 'Ecole des beaux-arts de Parisndal’atelier de Charles Lemaresquier.
Passionné d'archéologie, il pratique également lautpture et ses premiéres ceuvres sont
un gisant de saint Louis a Bizerte (Tunisie, 1958)ur commémorer la mort du roi a
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Carthage pendant la huitiéme croisade, et le mémoridé I'anti-esclavagiste Louis Delgres
a Pointe-a-Pitre en Guadeloupe (1956). L'architedean Le Couteur, rencontré en 1934
aux Beaux-Arts, lui demande d’étre son collaboratesur le chantier de I'église Notre-
Dame a Bizerte en Tunisie. Artiste profondément grant, ce fut pour cet édifice qu'il
réalisa ses premiers vitraux. Henri Martin-Granelta@it plutét tenté par le figuratif,
comme en témoignent les vitraux qu'il congut poural cathédrale d’Alger a la demande
des architectes Paul Herbé et Jean Le Couteur e8818g. 12), prédilection qu'il conserva
tout au long de sa carriere. Martin-Granel est avamout « un créateur original dans
I'univers du vitrail 3 » comme le qualifie Véronique David, historiennezd’art spécialiste
du vitrail contemporain. Il inventa plusieurs techiques de vitrail dont le « sandwich de
verre et de briques » selon la propre expression Hartiste lui-méme, emprisonnant des
dalles de verre entre deux « tranches » minces deglies perforées, formant ainsi des
sortes de claustras constituant de véritables « nude verre » comme au Studium des
Dominicains a Toulouse (Haute-Garonne, 1960). Ctste technique de vitrail qui fut
d’abord envisagée pour les verrieres de Notre-Daddroyan avant que le peintre verrier
n’en propose une autre de son invention a l'architée.

Figure 12

Vue d'un vitrail d’Henri Martin-Granel pour I'église Notre-Damele France a Bizerte (Tunisie) par Jean
Le Couteur et Paul Herbé, non daté. SIAF/CAPA, fonds Git]el52 IFA 1033/2.

© Cité de l'architecture et du patrimoine, Paris.

Henri Martin-Granel a apporté a Guillaume Gillet yorocédé technique de vitrail — dérivé
de la dalle de verre — définissant un principe egitique qu'il avait déja expérimenté pour
les petits vitraux de la couverture des fonts baminaux en 1956-195{fig. 13) et qu'il
utilisera également a I'église Saint-Crépin de Ssims.
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Figure 13

Vue en contreplongée de la couverture des fonts baptismauxde Notre-Dame de Royan avec les
vitraux d’Henri Martin-Granel, 12 janvier 1959. SIAF/CAPAonds Gillet, 152 IFA 1033/2.

Phot. Photo industrielle du Sud-Ouest. © Cité de I'architecturest du patrimoine, Paris.

Comme il I'expliquait dans une note, Henri Martin4@nel eut en effet I'idée d’enchasser
dans les joints de ciment de la dalle de verre dasnes de verre cathédrale blanc posées
sur chant et divisant la verriere en alvéoles. ll&nontrait a I'architecte que

« l'intérét de ces alvéoles est multiple : du point deue plastique, par la vision
latérale et d’en dessous (important dans le cas de vereg de grande hauteur) cette
résille crée des transparences, des demi-teintes, desations, qui augmentent la
légéreté et le moelleux, en méme temps que la lumieret eliffusée ; le dessin
géométrique de la résille, matérialisé par la trancheudverre éclairée, se profile de
6 cm en avant du vitrail et [est] décalé par la persgae ; tout cet ensemble donne
au vitrail une profondeur, une troisieme dimension, en nmde temps qu’une grande
légéreté et luminosité® » (fig. 14).
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Figure 14

Détail d’'un vitrail d’'une verriere de la nef de Notre-Dame dRoyan, réalisé en dalle de verre sur un
motif en damier par Henri Martin-Granel, avec les lames de vee blanc.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

Si le peintre verrier apporte donc la technique de rseé en ceuvre du vitrail, c'est
visiblement bien I'architecte qui oriente le parti esthétique vers une abstraction
géométrique sur une variation de motifs en chevronen losanges, etc. L'expression de
« mise au point » employée par Guillaume Gillet sique les esquisses de sa main laissent
peu de doute sur le manque de liberté de créationquel a été contraint, en définitive, le
peintre verrier. Sans étre péjoratifs, les qualifatifs « modeste » et « simple » employés
par Guillaume Gillet pour définir Henri Martin-Grael disent néanmoins combien ce
dernier dut réduire son réle a I'exécution d'un prigipe arrété avec I'architecte. Pressé
par la nécessité d'exécuter rapidement I'ensembleesl verrieres, le peintre verrier a
travaillé sans produire de cartons préalables, emaisissant une harmonie colorée et en
appliquant cing motifs géométriques (chevrons, diagales, escaliers, triangles, damiers)
(fig. 15) qu'il distribue symétriqguement sur les deux cotéde la nef. Ce mode de mise en
ceuvre a dailleurs été source de mécontentement da part de Guillaume Gillet,
notamment pour les « deux verrieres du choeur de llé&g qui ne rendent pas du tout » ce
gu'il en attendait. Il juge que « leur dessin en efirons n‘accompagne pas bien le geste
vertical »* (fig. 16).
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Figure 15

Détail d’'un vitrail d’'une verriere de la nef de Notre-Dame dRoyan, réalisé en dalle de verre sur un
motif en damier par Henri Martin-Granel.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.
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Figure 16

Détail d’'un vitrail d’'une verriere de la nef de Notre-Dame dRoyan, réalisé en dalle de verre sur un
motif en chevrons par Henri Martin-Granel.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

Il précise que, pour ces deux verrieres, il lui ata« demandé de reprendre le joli dessin
en escaliers des deux verrieres derriére I'orgue ] qui leur répondent en plan ». En effet,
il avait explicitement précisé qu'il lui semblait « &dent que c’est la maille en escalier [...]
gu’il faut reprendre — probablement avec une dominée de bleus a laquelle arrive
insensiblement la gradation des verrieres déja erage et pour tenir autant que possible
le coup auprés du vitrail triangulairé! [ndIr : celui du choeur par Claude Idoux]ig. 17).
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Figure 17

Vitrail en losange de la galerie inférieure de I'église Notre-Damde Royan, réalisé en dalle de verre par
Henri Martin-Granel.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.

Au moment ou était congu le programme des vitrauxedRoyan, Guillaume Gillet
construisait I'église Saint-Crépin a Soissons — leemiere pierre en fut posée en 1962 et le
gros ceuvre achevé en 1964. L'église de Soissonssedbn son architecte, I'occasion
« d'appliquer les principes monumentaux de Royan ume échelle moindre et [...] de
retrouver entre la petite et la grande église I'aide famille que nos ancétres ont su si bien
conserver entre I'église de village et la cathédmbs? Entre les deux édifices, il est
indéniable et incontestable qu'il existe une ressdiance étroite et évidente : méme
silhouette oblongue, méme inflexion du profil, mémélan vertical, méme ponctuation du
clocher, etc. La similitude tient bien évidemmentregrande partie a 'emploi des mémes
éléments en béton armé. La couverture de Soissopssemble par son profil a celle de
Royan, mais par mesure d'économie elle fut réaliséd’aide d’'un systéme d’arcs en bois
lamellé-collé tel que I'architecte commencait a ldévelopper au méme momefit Réalisés
de 1964 a 1965, les vitraux de Soissons prenneatelentre les mémes pylénes en V qu'a
Royan. Le programme coloré exploite une progressévides tonalités qui vont d'une
gamme de bleu, de jaune, de vert et de rose danméd a une dominante rouge trés
soutenue dans le choeur. Les motifs géométriques stes mémes que ceux utilisés a
Royan suivant la méme implantation symétrique.
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Conclusion

L’ensemble décoratif de I'église de Novarina a A€t le résultat du travail d’'un collectif
d'artistes intervenant sous la direction d’'un archécte (et d’autorités religieuses) qui
laisse chacun libre de son expression personneldptre-Dame de Royan est au contraire
tout entiére soumise a la volonté d'un architecte goriente et définit I'unité artistique et
architecturale. D’'une liaison souhaitée entre I'ahitecture et les arts plastiques destinés a
en prolonger I'esprit et I'atmosphereg(fig. 18), Guillaume Gillet a abouti & une union dont
il est le principal maitre d'ceuvre et dans laquelld semble bien que l'architecte et
I'artiste n'aient pas la méme implication ni la mémliberté d’expression. L'expression du
peintre verrier est soumise a la volonté de I'arctgicte qui poursuit une idée esthétique.
André Wogenscky disait, a propos du recours qudidait des artistes dans ses édifices,
vouloir « appeler le sculpteur, parfois le peintre,pour qu’il continue a renforcer
l'intensité [qu'il a] essayé de donner par I'archéicture** ». Il apparait bien que les vitraux
d’Henri Martin-Granel a Notre-Dame de Royan paraciedt et renforcent l'intensité que
Guillaume Gillet a souhaité atteindre dans la comt®n d'un nouvel espace sacré en
soumettant pour cela I'expression de l'artiste & lolonté de 'architecte.

Figure 18

Une des verriéres de la nef de Notre-Dame de Royan cl@spar des panneaux de vitraux en dalle de
verre par Henri Martin-Granel sur un motif en double chevras.

Phot. Franck Delorme, 2012. © Franck Delorme.
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NOTES

1. - Sur la reconstruction de la ville de Royan : RAGOTe&(dir.). L’'invention d’une ville. Royan 50
Paris : Editions du patrimoine, coll. « Cahiers dutgenoine », 2003 ; également RAGOT, Gilles.
« L'invention du balnéaire « cinquante » a Royanbs, Situ[En ligne], 4 | 2004, mis en ligne le
19 avril 2012, consulté le 17 mai 2017. URL : http:/filusrevues.org/2260 ; DOI : 10.4000/
insitu.2260.

2. - L'église Notre-Dame de Royan a été classée monurhéstbrique en 1988, un peu plus d’'un
an apres le déces de son architecte.

3. - Notre-Dame de Royan fut rapidement élevée au rangdhe de la modernité, bien avant son
achévement complet. La maquette fut présentée en févrie'5BOau musée d’Art moderne de New
York dans une exposition sur I'architecture religieuse ctemporaine. Le projet a également
figuré en bonne place au XISalon d’'art sacré (1961) a Paris.

4. - Ce n'est pas l'objet ici de retracer le projet deconstruction de I'église de Royan, nous
renvoyons le lecteur a I'ouvrage : DELORME, Framééglise Notre-Dame de Royan, Guillaume Gillet et
le gothique moderri&ordeaux : Le Festin, 2012.

5. - L'ingénieur Bernard Laffaille, diplémé de I'Ecokentrale des arts et manufactures, développe
dés les années 1930 les propriétés constructives desane$ gauches en coque de béton armé,
réalisant les premiers conoides (1927) puis les piiens paraboloides hyperboliques (1933) qu'il
utilisera pour réaliser la couverture de I'église de RoyaRarallelement, il engage ses réflexions
vers la préfabrication lourde. Des 1934, il concoit keV Laffaille » qu’il mettra largement en
ceuvre aprés-guerre dans les rotondes de la SNCF entdt ¥ 1950, et a grande échelle a I'église
de Royan dont son éléve René Sarger terminera les étutiefa structure avec Guillaume Gillet.

6. - Les archives de Guillaume Gillet ont été donnéesdt et sont déposées au Centre d’archives
d'architecture du xx®siécle de la Cité de I'architecture et du patrimoine, owlles sont
consultables. L'instrument de recherche est accessilgar la base de données Archiwebture a
I'adresse : http://archiwebture.citechaillot.fr/fonds/FRAPN02_GILGU [consulté le 17/05/2017].

7. - Nous avons pu consulter en 2011 les archives du peainterrier Henri Martin-Granel en
possession de sa famille.

8. - GILLET, Guillaume. « La liaison de I'art monumergaldes arts plastiques ». Communication
faite devant la commission de 'Equipement culturel due\Plan, tapuscrit, 2 avril 1965 (SIAF/
CAPA, fonds Gillet, cote 152 IFA 2562/1).

9. - Ibid.

10. - Lettre de Guillaume Gillet & I'amiral Meyer, maire deoyan, 6 novembre 1963 (SIAF/CAPA,
fonds Gillet, cote 152 IFA 2484/1).

11. - GILLET, Guillaume. « Je suis architecte ». Manuscrits 1862 (SIAF/CAPA, fonds Gillet, cote
152 IFA 2538/2).

12. - MONNIER, Gérard.’architecture moderne en France. Une histoigeiecrit918-195Paris :
éditions Philippe Sers, 1990, p. 68.

13. - GILLET, Guillaum®p.cit

14. - Ibid.

15. - DELORME, FrandRp. citVoir aussi 1d. « Guillaume Gillet et le gothique moderne ke Point
riche bulletin des Amis de Louis Mazetier?8, juin 2010, p. 21-43.

16. - GILLET, Guillaume. « Je suis architecte », manusdgt ci

17. - MAURIAC, Francoislouveau bloc-notéZaris : Flammarion, 1961, p. 374.

18. - RAGON, Michel. Article sans titrkes Annales Conferenciars 1968.
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19. - Robert Lourdin collabora également avec Guillaumdl&@ipour la couverture de la salle des
pas perdus de IEcole nationale de la magistrature & Beaux (Gironde), autre réalisation
majeure de l'architecte.

20. - Lettre de Guillaume Gillet a I'amiral Meyer, maire deoyan, 26 novembre 1963 (SIAF/CAPA,
fonds Gillet, cote 152 IFA 2484/1).

21. - lbid.

22. - La cathédrale Saint-Cyr et Sainte-Julitte de Nevers (M& est un des premiers grands
édifices anciens pour lequel fut engagé aprés 1945 umgrgamme de vitraux contemporains.
Initié dans les années 1950 avec les vitraux de RaouldJaur le chceur roman, le programme se
poursuivit pendant un demi-siécle, jusqu’aux derniéres veares de Jean-Michel Alberola, posées
en 20009.

23. - Note de Guillaume Gillet relative aux verriéres & exécuyt8 janvier 1964 (SIAF/CAPA, fonds
Gillet, cote 152 IFA 2491/4).

24. - Alfred Manessier (1911-1993), d’abord attiré paarthitecture, finit par choisir la peinture

au cours de sa scolarité a 'Ecole des beaux-arts désPar est un des maitres de la nouvelle Ecole
de Paris. Manessier créa ses premiers vitraux au délogs années 1930 (chapelle du Pouldu,
Clohars-Carnoét, Finistere). Aprés la guerre, il regdtautres commandes de vitraux, notamment
ceux de I'église Sainte-Agathe des Bréseux (Doubs) gsia®t une des créations marquantes de
I'union de I'art sacré et de I'art abstrait.

25. - Jean Cortot (né en 1925), peintre éléve d’Othon Szigllustrateur de nombreux ouvrages.

26. - Raoul Ubac (1910-1985), proche des surréalisteslisé ses premiers vitraux et mosaiques
dans les années 1950, et collabore avec Georges Bragterengeville (Seine-Maritime).

27. - Antoni Clavé (1913-2005), peintre catalan, d'abordsdinateur, décorateur de théatre et
concepteur d'affiches de cinéma. Sa rencontre de Pa@sen 1944, est décisive : comme le maitre,
Clavé est passionné de corridas, un des thémes des menmes lithographies dont il est I'auteur.
28. - André Marchand (1907-1997) se forme en fréquentaissidument le musée du Louvre ; il est
un des fondateurs en 1945 du Salon de mai avec ManesSies themes de prédilection sont la
Provence, la Camargue et la Méditerranée.

29. - Jean Bazaine (1904-2001), figure majeure de la nteMEcole de Paris et de la peinture
d’avant-garde, consacra une grande partie de son activitda création de vitraux pour des églises
nouvelles (Assy, Audincourt) et anciennes (Saint-Séveriajri-Dié).

30. - GILLET, Guillaume. Texte intitulé « Vitraux ». Dans «Uis architecte », manuscrit cité.

31. - Ibid.

32. - Id. « La liaison de I'art monumental et des arts plastigage. Communication faite devant la
commission de 'Equipement culturel du 8Plan. Document cité.

33. - Ajanta est un monastére bouddhiste situé dans I'Etat ied du Maharashtra, constitué de
30 grottes artificielles dont I'intérieur est orné de pimtures et de sculptures. L'ensemble a été
classé au patrimoine mondial par 'Unesco en 1983.

34. - Saint-Savin-sur-Gartempe (Vienne) est célébre pounséglise abbatiale dont la volte de la
nef est recouverte de peintures murales desi® et xii®siécles ; une copie de cette volte, réalisée
de 1940 a 1943, est visible au musée des Monumentsciizna la Cité de l'architecture et du
patrimoine a Paris.

35. - GILLET, Guillaume. « La liaison de I'art monumergtatles arts plastiques ».

36. - Gaston Watkin, éléve de Paul Landowski a I'Ecole llesux-arts de Paris, obtint en 1946 le
Grand Prix de Rome de sculpture pour son ceuvgaint Etienne lapid# eut toute sa carriére
durant de nombreuses et prestigieuses commandes publiquasur des batiments civils ou
religieux. Guillaume Gillet fit appel a lui pour plusieurshantiers : Ombrelles fluidesi college
Jules-Régnier a Brienne-le-Chateau (Aube) en 1968, o#ger au college de Montrouge (Hauts-
de-Seine) en 1975 et mur-décor au collége de la Tele a Royan en 1976. Il était aussi a l'aise
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avec la pierre que le métal. Il réalisa des statues maisssi des vitraux, notamment un cycle sur
la vie de saint Pierre a Aurec-sur-Loire (Haute-Loire).

37.- GILLET, Guillaume. Texte intitulé « Vitraux », ciépra

38. - DAVID, Véronique. « Martin Granel (1914-2008), uréateur original dans l'univers du
vitrail ». Le Point richéulletin de I'association des Amis de Louis Mazetier)? 10, juin 2012,
p. 25-37.

39. - Henri Martin-Granel, dans une note a Guillaume Gillat sujet des vitraux de Notre-Dame
de Royan (SIAF/CAPA, fonds Gillet, cote 152 IFA 2491/4

40. - Lettre de Guillaume Gillet a Henri Martin-Granel, 200t 1970 (SIAF/CAPA, fonds Gillet,
cote 152 IFA 2491/4).

41. - Lettre de Guillaume Gillet a Henri Martin-Granel, Bxril 1967 (SIAF/CAPA, fonds Gillet,
cote 152 IFA 2491/4).

42. - Lettre de Guillaume Gillet a Mgr Collangette évéque deisSons, ® octobre 1958 (SIAF/
CAPA, fonds Gillet, cote 152 IFA 2200/1).

43. - Sur I'église et les vitraux de Soissons, voir : DAVNXéronique et DELORME, Franck.
« L'église Saint-Crépin et Saint-Crépinien a Soissatsses vitraux (1959-1965) e Point riche
(bulletin des Amis de Louis Mazetier),d0, 2012, p. 19-24.

44. - André Wogenscky, interrogé en 1999 sur ses rappoagec les arts et notamment la
sculpture (interview inédite réalisée par I'Ecole nationalsupérieure d’architecture de Grenoble
et non diffusée).

RESUMES

Par sa haute silhouette, I'église Notre-Dame de Royan dueria ville et symbolise sa renaissance.
L'édifice est une des manifestations majeures du renouuede I'architecture religieuse aprés
1945. Son architecte Guillaume Gillet, avec l'ingénieurrBard Laffaille, y a mis en ceuvre un
langage gothique moderne qui renoue avec la regle liaptincipe constructif et expression
architecturale. Dans ce squelette de béton armé s'insére pmogramme de vitraux en dalles de
verre réalisé par le peintre verrier Henri Martin-Grank De l'architecte et de I'artiste, se pose la
question de la paternité de I'ceuvre plastique ; appartientiela I'un ou a l'autre ? Est-elle le fruit
d'une collaboration des deux créateurs ou bien de la suoffimation du second a la volonté
esthétigue du premier ? Notre-Dame de Royan et ses vitrasont un support pour tenter de
saisir le sens de la liaison de I'art monumental etsl arts plastiques telle que Guillaume Gillet
I'exposait en 1965, au moment ou il essayait de défile parti esthétique des vitraux de Notre-
Dame.

With its soaring silhouette, the Notre-Dame church at Royarmuhinates the city and symbolises
its rebirth after the Second World War. The building isne of the major manifestations of the
revival of religious architecture after 1945. Its architectGuillaume Gillet, with the engineer
Bernard Lafaille, invented a Modern Gothic idiom thatage new life to the principle of uniting
constructive and architectural expression. The structure in ieforced concrete comprises a
programme of stained glass designed by the glass peinHenri Martin-Granel. Between the
architect and the artist, the question of the authorship of th plastic work can be posed: does it
belong to the one or to the other? Is the final work theesult of a collaboration between two
designers or the subordination of the glass painter to tharchitect's aesthetic will? The church
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and its stained-glass windows offer a way to understatite meaning of the connection between
monumental art and visual arts. Guillaume Gillet addressedslissue in 1965, when he was trying
to define the aesthetic options for the stained glass obiMe-Dame in Royan.
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